628-E8: un viaje en automovil por la Europa de principios @l siglo XX

628-E8, enigmatico titulo que no responde ni a un mensHdjado ni a la
extrafia combinacion de algun juego o sopa de letnag, es simplemente la matricula
del coche en el que Octave Mirbeau (1848-1917)rrécoarios paises europeos a
principios del siglo XX. 628-E8, es pues el “diario” del viaje efectuado por ®@eta
Mirbeau a través de Bélgica, los Paises Bajos ynAiea y publicado en noviembre de
1907. Quizas no sea éste uno de los textos masidosadel novelisfa pero es sin
duda el que muestra de manera mas deslumbranfgeetasobre el que han insistido
sus comentaristas — la modernidad de la escritfdlicbeau, cuyos gustos personales,
asi como sus trabajos sobre critica de arte haflémlo sobradas muestras de la
perspicacia del escritor en materia de modernidastiaa

Centrado sobre el propio automoévil (628-E8 erajstimos, el numero de la
matricula de aquel magnifico coche creado por FRerr@harrofi a quien Mirbeau
dedica su libro), el relato (¢novela? ¢diario dge@ ¢ autoficcion?) exalta tanto el
vehiculo mismo como lo que este nuevo medio desp@nte representa: velocidad,
progresd y libertad de movimientos, de ahi la comparacidrecuentemente
establecida, con Marinetti En este sentido, Mirbeau trastoca profundameate |
concepcion de la maquina zoliana en la medida equi el sujeto deja de estar
dominado por el automavil para convertirse en sfidysi bien en sus prolongaciones
simbdlicas, el uso que de él hace el novelistsegin Alain Verj& manifiestamente
perverso. Pero la glorificacion del automovil no edstnico rasgo de la dimensién
moderna del escritor. E828-E8Mirbeau se lanza a una nueva forma de escritufa en
que priman lo deslavazado de las diferentes angsdpte se suceden, las digresiones,
las impresiones con frecuencia contradictorias gy@@ocan en el narrador-personaje
los lugares visitados y los encuentros narradoalese inventados o travestidos),
episodios sobre los que planea la subjetividad dbddu que, en ningin momento,
parece tener en cuenta ni la coherencia, ni lzdogarrativas frente a la representacion

! Publicado en Paris en 1907 por la editorial Fakgea la coleccion “Bibliothéque Charpentier”,
Mirbeau suprimié en esta edicién — a peticiébn dedadesa Mniszech, hija de Mme Hanska - tres
capitulos dedicados a Balzac (“Con Balzac”, “La Muje Balzac”, “La Muerte de Balzac”). La edicion
de referencia actual es la de Pierre Michel (P&utjons du Boucher-Société Octave Mirbeau, 2003),
accesibleon line (http://www.leboucher.com/pdf/mirbeau/628e8)dEos numeros entre paréntesis
remiten a las paginas de esta edicion.

2 Octave Mirbeau es autor de una serie de novélasQalvaire 1886, L'Abbé Jules1888,
Sébastien Rochi890,Dans le ciell892-1893, editado por primera vez en volumen389 1 e Jardin
des suppliced4899,Le Journal d'une femme de chami@00,Les 21 jours d'un neurasthéniqdé01,
Dingo 1913), las tres primeras de marcado caractebigfrafico.En el cielg recientemente publicada
en espanfiol, trata de las dificultades para la creaaitistica experimentadas por un personaje mas o
menos neurasténico, mientras dtigjardin de los suplicioy El diario de una camarerauvieron un
impacto notable entre el publico a causa del fuembdéismo que presentaban ciertas escenas sulidas d
tono. En el caso del publico espafiol, la pelicel®dfiuel contribuyd sin duda alguna a dar a conlacer
novela del escritor francés. En cuanthas 21 dias de un neurasténigoDingo se presentan como
novelas mas modernas por la adopcion de nuevasfogenéricas, cercanas a la autoficcién ya que,
prescindiendo del subterfugio novelesco de losopaies, Mirbeau utiliza su propia voz narrativiaien
la de su perro, como en el casddiego.

3 Cf. Alain Gendrault : « Octave Mirbeau et FernaBtuarron »,Cahiers Octave Mirbegun® 2,
1995, pp. 221-226.

4 Cf. Enda Mc Caffrey : ka 628-E8: la voiture, le progrés et la postmodernit€ahiers Octave
Mirbeau n° 6, 1999, pp. 122-141.

® Cf. Raffaella Cavlieri: « L'automobile, nouvelleédoine romanesque : de Mirbeau a
Bontempelli »,Cahiers Octave Mirbeau, rP0, 2003, pp. 124-130y Anne-Cécile Pottier-Thokyia
628-E8, opus futuriste », Cahiers Octave Mirbeafu8, 2001, pp. 106-120.

® Alain Verjat, « Une histoire de la préhistoirea 628-E8», in Frédéric Monneyron & Joél
ThomasAutomobile et littératureP.U. Perpignan, 2005, pp. 37-48.
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exacta de lo real, tantas veces reclamadas poodiirth naturalista. Retomando los
términos de Jacques Dubois, Eléonore Roy-ReVefefine la poética de este texto con
rasgos tales como el “fragmentarismo” y el “instmeismo” que priman el
acontecimiento y un discurso subjetivo, a menudiatied, en el que ha desaparecido
completamente el espiritu de sintesis. En efeattgéreninos generales — salvo quizas en
el caso de Bélgica o, mejor dicho, de Bruselaslaque Mirbeau da rienda suelta al
odio que le inspira la impronta del catolicismo Fescritor no suele valorar los
acontecimientos que presencia: solo transcribe esipnes, narra emociones o da
rienda suelta a sus propios mecanismos asociafirosus grandes lineas, no se trata
pues, de un registro novelesco, sino mas bien dartendel reportaje sin ninguna
intencionalidad por parte del escritor de verifi@rinformacion transmitida. En este
sentido, el color local es inexistente, o que a@dle sorprender en un relato de viajes.
Al hilo de recuerdos y suefios, el relato discuateres las excelencias del choéfer o del
automovil, sobre los progresos de la Alemania daisdt Guillermo, sobre su
fascinacion por Rembrandt, Monet o Van Gogh, sddréauna que circula por las
carreteras o0 sobre las ciudades, paisajes y pgesovigitados o imaginados. El texto
ofrece pues, tanto momentos, digamos secretos, apienden a instancias
completamente alejadas del viaje realizado y hegfenencia, no solo a los instantes de
felicidad que le procuran ciertos lugares o elueedo y contemplacion de
determinados pintores, sino que el autor incluymiamo en una especie gatchwork
toda suerte de comentarios, escenas mas o meridasyimas 0 menos travestidas o
bien textos ya publicados, sin preocuparse poetasimilitud de los mismos y llevado
Unicamente por el placer de insertarlos en su gpropliato que, como el viaje en
automavil, circula segun el humor del viajero. $opo temperamento se convierte asi
en el filtro que unifica la tonalidad del libro, rdoaviniendo de esta forma los rigidos
principios de la novela naturalista. En este sentid el personaje, ni la instancia
narrativa, ni la accion se ajustan a los moldela d®vela realisto-naturalista imperante
en la época.

Modernidad también de la vision expuesta por Mitbgue, adelantandose a su
tiempo, supo ir mas alla de los prejuicios nacistes y revanchistas de su época para
crear la vision de una Europa percibida como tefatcomuin, ya que una de las
ventajas del coche para Mirbeau consistia en unem@ermeabilidad de los paises
europeos entre si. Con la misma facilidad con la klirbeau y sus acompafiantes
atraviesan los paises europeos, el escritor supasnzonteras genéricas, saltando con
ligereza de un sistema narrativo a otro con lantaldi deliberada de hacer una literatura
cercana a las preocupaciones del mundo, sin temeellp que ajustarse a un cédigo
narrativo concreto, reutilizando a veces materigles/iamente publicados. Se trata,
pues, de un conjunto de temas heterodclitos (comgat®ticos o serios) insertos en
fragmentos genéricos diversos (relato, poema esapmetrato, critica de arte...) que
esbozan un panorama de la sociedad europea d®ca @p el que despuntan, no solo
la denuncia de sus taras (violencia, injustician ale lucro, desmesura en el ejercicio
del poder...), sino también los cambios de humotredelitor, asi como otras pulsiones
propias del imaginario del novelista.

Independientemente de las anécdotas relatadaas dediones o paises visitados y de
los comentarios que suscitan, tanto lo contemptataeo los encuentros que jalonan su
recorrido europeo, el viaje de Mirbeau se muesariiqularmente euforizante en tres
grandes dominios, de muy distinta naturaleza, geeprocuran un placer singular al
viajero: su estancia en los puertos, su disertesndne el arte y sobre los pintores de los
paises por los que transita, pero sobre todo @igmecorrido en automévil. De estas
tres grandes fuentes de energia, comenzaremos iticha que constituye quizas la

" Cf. Eléonore Roy-Reverzy : « La 628-E8 ou la morraiman » Cahiers Octave Mirbegun® 4,
1997, pp. 257-263.

2



méas novedosa, no sélo en la propia obra de Mirsgauen la literatura de la ép8ca
De su importancia para Mirbeau da cuenta la ya otada eleccién de la matricula del
coche como titulo del texto, titulo cuya traducci@s planted, de entrada, no pocos
problemas: decidimos, finalmente, incluir un suwibbit inexistente en el original, con
animo de facilitar al lector espafiol algunas pistsre la enigmatica combinacion de
cifras y letras. Hilo conductor del relato, la fascion de la mecanica, que para
Mirbeau es sin6nimo de libertad y belleza, vienenggzafiada de una ardiente defensa
del progreso. El coche es, segun Mirbeau, unaZéugue avanza”, el triunfo del genio
y de la ingenieria, aunque el autor asuma al tiempgdcida e irGnicamente - la
fatalidad del Progreso. Pero quizas de todas latajas que el artefacto mecanico
presenta para Mirbeau la primera de ellas es,u&la,da condicién del automévil como
objeto placentero. Placer del que este libro ofoesas derivaciones ya que si, por
una parte, le permite articular el texto — el viaje automovil es, en realidad, el
principio unificador del relato —, también el viaga coche precipita su escritura por los
derroteros de lo fragmentario, lo entrecortadajdsintegrado: el estilo de Mirbeau se
asemeja por momentos al zumbido de un motor.

El automovil es pues, para Mirbeau, un objeto élinb importantisimo en el
gue convergen todas sus coordenadas pulsionalemginarias, entre las que cabe
destacar, junto con la libertad ya evocada, swaatesidescubrimientos. Convencido de
la necesidad del progreso, materializado por edrmadvil, la voracidad emocional de
Mirbeau encuentra en €l una nueva fuente de semsacivibrantes, cercanas - la
comparacion es frecuente en los comentarios €#8€E8— del sexd. En este sentido,
Mirbeau — como afirma Samuel L¥ir— se encamina hacia una representacion
irracional del hombre fusionado con la maquina,c@etible tanto en la vision
robotizada de lo humano, como a través de un awibimémanizado y con frecuencia
erotizado. El coche, “obra de imaginacién”, orgamdsmecanico sobre el que se han
vertido todos los afectos se convierte asi en &ueld vida y de placer, preferible
(porque maés Util, mas lleno de ensefianzas) a lHoteite”. La libertad y la
disponibilidad que el auto procura, empujan laasidad del novelista que abandona
los libros en favor de la posibilidad de ir a wersitu. Si el automévil adquiere asi la
consideracion de maquina de sensaciones, se cenasimismo en instrumento de
conocimiento, una especie de ayudante magico gperieite la ubicuidad, la toma de
contacto inmediata con la realidad. Su condicion idstrumento y factor de
conocimiento le convierten en un objeto casi mitectitulo anecdotico, subrayemos las
numerosas ocasiones narradas en el libro en laslogudabitantes de los paises
visitados rodean asombrados el vehiculo hacia elsgucomportan con aprension casi
sagrada.

La utilizacion de este instrumento fabuloso proy@egun el novelista, nuevas formas
de percepcion cercanas al vértigo que moldeansouidio entre el suefio y la realidad,
incoherente y fantasista, a caballo entre un prpremo ocupado por el propio autor y
la deformacién del paisaje provocada por la vebtidBajar del coche equivale a
ocupar de nuevo un sitio en lo real con la senead® haber atravesado “espacios

8 Cf. Automobile et littératurgop. cit.

° “Esta sensacioén, completamente nueva para mi, asi&eces he experimentado su fuerza y
encanto a lo largo de este delicioso viaje en elrquhe dejado de expresar mi admiracion y, pomgué
decirlo, mi agradecimiento, por esta casa mévihlideste instrumento de penetracion, décil y peci
que es el automdvil.” Cf. Eléonore Roy-Reverzy,a«628-E80ou la mort du roman »gp. cit. Cf.
également Charles Grivel, « Voitures écrites, @rg automobilistiques », in : Fredéric Monneyron e
Joél Thomas, Atomobile..,op. cit.: 57-70.

10 cf. Samuel LairMirbeau et le mythe de la natyre.U. de Rennes, 2001, p. 203ss.

11 «Concibo, sin sentirme turbado por ello, la disf@n de mis libros, mis cuadros y mis objetos
de arte; pero no puedo hacerme a la idea de qdéauga no poseeré este magico animal, este fabulos
unicornio que, sin sacudidas, con la mente mas lbel ojo mas sagaz, me transporta a través de las
bellezas de la naturaleza, las diversidades dieldayos conflictos de la humanidad.”
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vacios, blancuras infinitas, en las que bailabase yetorcian multitud de pequefnas
lenguas de fuego...” Lo que, evidentemente, encuestraorrelato en una forma de
escritura expresionistamente entrecortada que Vaudéo al recuerdo y en la que el
autor — lejos de querer suministrar al lector infaciones precisas (casi no existen
referencias histodricas, ni geogréficas, ni pol#joai econémicas, ni monumentales) —
considera que es preferible comunicar impresionlggifantes (si bien es verdad que, a
veces, Mirbeau se extiende parsimoniosamente e@asiescenas: su encuentro con el
judio, la experiencia alemana, por ejemplo), caasam esos “estados de la materia”
organica que dominan la sensibilidad del viajerdeckado probablemente por la
“enfermedad” (el término es de Mirbeau) de la vielad, el reportaje del pais visitado
aparece, pues, sometido a una suerte de acelestidhianeista, cercana a Apollinaire
o Blaise Cendrars y cercana también de la escdtneamatogréfica: “Salas, salas, salas,
en las que me parece que estoy inmovil y que ladrog pasan con tanta rapidez que
apenas si vislumbro algunas imagenes revueltapegrguestas ... [...] Y heme ahora
en plazas, en calles, en callejuelas, que se crueatrecruzan, calles prodigiosamente
coloreadas, por las que desfilan y desfilan casas/oladizos, sutilmente disefiadas, de
altas fachadas, estrechas y puntiagudas, inclis@&ndoas sobre otras, estrangulandose
unas a otras, aplastandose unas a otras. Dosydoes, atravesé el Dam... Sigo
caminando, y, en los espejos de las tiendas, ngeswio viendo pasar una imagen
furibunda, una imagen vertiginosa y veloz: la mia.”

La escritura se convierte asi en algo cambianteocei paisaj&, acelerada y
vertiginosa, impelida por el variado universo de fensaciones: lo que ve, lo que
recuerda, lo que reescribe, lo que le gusta y éodpiesta. Atropellada y auspiciada por
un movimiento alocado que prima la fugacidad ydatinua desaparicion de un mundo
en fuga, la escritura de Mirbeau da cuenta de &stabilidad y desagregacion
contemporaneas. Como el automévil, la escrituraMibeau se transforma en un
instrumento perfectamente adecuado para expresaruma vision que integre los
imprevistos del viaje y las impresiones causadag, Igs clichés turisticos. Dicha
“escritura automovil*® se encuentra pues en las antipodas de la “nam@abtora” de
Zola. El automovil es pues, en ultima instanciainetrumento que justifica tanto la
escritura impresionista, plenamente subjetiva, deébédu, como sus aspectos
expresionistas, a los que se refiere Pierre Mithsla que - como deciamos
anteriormente —, la utilizacion del automoévil sendierte en el generador de la
velocidad del texto.

En realidad, todo lo que se mueve mecanicamentd¢tanotora dejé de gustarle a
Mirbeau), y lo que se desplaza libremente (Mirbdatesta los caballos) es portador,
segun el novelista, de cualidades exultantes pis@arte en temas por los que la pluma
entusiasta de Mirbeau se desliza con fogosidad: pasion que siento por el coche,
pariente menos afable y mas sabio que la barceelpmatin, el columpio, los globos,
también por la fiebre a veces, por todo lo que heeaey me lleva, muy rapido, hacia
otra parte, mas lejos, mas alto, cada vez mag altmla vez mas lejos, mas alla de mi
mismo, todas esas aficiones tienen una estrechialadi.. Tienen un origen comun en
ese instinto, reprimido por nuestra civilizaciomegnos empuja a participar de los
ritmos de la vida, de la vida libre, ardiente, @ietisa, imprecisa, desgraciadamente,
como nuestros deseos y nuestro destino...” El inaaigi euforizante del deslizamiento
mecanico, horizontal (Mirbeau tiene horror de lHaras) y regular suscita pues los
arrebatos afectivos del novelista que encuentral @spacio del automdvil, cerrado y

12 Cf. Enda Mc Caffrey: &a 628-E8: la voiture...», op. cit: 126-127.

13 Cf. Marie Francoise Melmoux-Montaubin », « Tératuigo.. », op. Cit.

14 «La 628-E8: de I'impressionnisme a I'expressionnisme », pyéldn Octave Mirbeauwp. cit,
pp. 3-31.
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abierto a la vez, la tranquilidad del refugio, esmo la exaltacién y la excitacién
provocadas por la velocidad y el movimiento.

Contrariamente a otros relatos de vig&@8-E8 no circula por caminos identitarios:
aungue en algun momento afirme que se trata deiaja ‘hacia el interior de si
mismo”, en realidad a Mirbeau no parece preocuparlecho ni comprender ni
conocerse. Incluso el lector tiene a veces la isipnede que se trata mas bien de una
huida de si mismo, de un permanente intento deraéejde Francia; diriase que,
arrastrado por el vértigo de la travédial objetivo ya no es tal o cual destino sino el
viaje en si mismo. La espiral del viaje, por morosrtadtico, solo se frena a veces en
ciertos lugares en los que el ritmo de la vidaerayugozoso y apacible, mecido por los
sonidos melodiosos del agua (siempre), de la lazweces, del silencio. Por ello, estos
remansos de felicidad en los que descansa la eicitalel viaje nunca presentan
caracteristicas nacionales: recordemos que eb Stilrefiere al propio vehiculo y no a
las “cosas vistas”. Se trata mas bien de lugarepig@os a la vibracion intima, a la
ensofiacion del escritor y, sobre todo, al olvidsudgropio pasado: “Cada vez que me
detengo en algun sitio, en cualquier sitio dondgaha poco de agua, arboles y, entre
los arboles, algunos tejados rojizos, un enormi@ gier encima y ningun recuerdo...
me cuesta mucho marcharme de alli.”

Si el coche esta en el origen de la tonalidad Ifebtiviaje, el puerto (ya sea en Bélgica,
Holanda o Alemania) estéa asociado al simbolismagdeh sin perder la idea del viaje y
del movimiento, combinacién que ofrece al viajeno econtrapunto de cualidades
sedantes ya que los puertos encierran para Mirteeaida, una vida bulliciosa y
amalgamada, como a él le gusta, la vida ardiertkigarrada en la que el mundo del
trabajo y de las maquinas se mezclan con el ajeleeda gente. Es un mundo
heterogéneo en el que el balanceo de los barcisnde con el sonido de las velas
cuando chocan entre ellas; una luz, intensa yqodati confunde el mecimiento de los
mastiles y la gente venida de todas partes: “iMiwaw espectaculo el de un gran
puerto!, jy siempre nuevo! jAsombroso mundo enuel @l universo entero cabe entre
los muelles de una darsena, en el que en media geodigio de color, se entrechocan
las implacables realidades del dinero, el comeraoguerra, y las maravillas mas
deliciosas! jNegras y movedizas masas que llevasusrbodegas la imaginacién, el
genio, la fecundidad, la inmundicia, las riqueZzasmuerte de la tierra entera!...[...]
iTrabajo de las maquinas que, sin dejar de gidaantan y pasean por los aires, en el
extremo de sus brazos de hierro, las cargas pedaldasas como nubes!... Siluetas
livianas, aéreas, de los velamenes, de las arlragdLlEl trabajo, el comercio y el
dinero se amalgaman con la elegancia de las ldebss barcos y con los suefios de los
hombres que parten o que regresan (“Suefos deléelicesperanza de fortuna, olvido
de los fracasos, ilusion por la aventura, renovad®las energias derrotadas...”)
Mirbeau, a quien no le gusta ni la montafia ni edgoe ni las grandes ciudades,
espacios en los que dice ahogarse, siente vibdar g0 ser frente al extraordinario
espectaculo del puerto, naturaleza abierta y datainaque representa para €l una
suerte de cosmos conseguido que une la bellez&rabaljo, la naturaleza y la ciudad.
Lugar refugio y abierto al horizonte, el puertoues especie de ciudad que encierra
toda clase de vidas y que acoge tanto los ruidosatejo como el silencio del mar.
La grisura de los puertos del Norte, impregnadéadaiave luz del mar, difumina la
alianza del agua y de la piedra y nimba el pueetaun halo misterioso en el que la
agitacion cotidiana no consigue acallar la presedei lo infinito. El puerto presenta,
ademas, otro elemento muy apreciado por el escetamovimiento, una mecanica
bastarda en la que se integran tanto los barcos agmgpjetreo humano y que

15 « C'est sans doute l'effet le plus pervers qu'@ilemachine] est capable de produire sur son
propriétaire, car le possédant, au sens démoniadigele déposséde de lui-méme au sens humain. »
Alain Verjat, « Une histoire .», op. cit.: 41.



desencadena la imaginacion mirbeliana: “Y entre dosridos, jadeos, chillidos y
canticos, el mudo hacinamiento de una ciudad, gl erelo la vaporizacion de cupulas
doradas, de flechas azules, de torres y cateddaes) allende, de nuevo, el infinito...
con su corte de nostalgias dormidas y de deseamsiyeapasionados.” El puerto es
pues para Mirbeau una recompensa de la agitacibrvigie, una imagen de la
felicidad: poseer a la vez el espacio y el tiengsbtar de lleno en un lugar y sofiar con
el infinito.

Es, sin duda, porque considera Holanda como unrismpuerto por lo que el escritor
hace los Paises Bajos su patria de eleccion, faentelltiples alegrias que hacen de su
estancia holandesa un goce dilatado, empezandel pivido de Bélgica cuya visita
tanto disgusto al viajero francés: “A unos diedikiktros pasado Breda, aparece por fin
Holanda... la Holanda de agua y cielo, la Holand@itamente verde, infinitamente
gris perla, en la que nunca mas osara aventurbreerer recuerdo de Bélgica. Las
carreteras se vuelven suaves, elasticas, sin paivosu pavimento de ladrillos limpios
y uniformes en medio de la llanura. Carreteras demtds de espléndidos y gigantescos
arboles [...] El agua siempre presente... brotangio lba capas verdes de hierba como
alumbra el rubor del brasero, bajo el manto dezesmjue lo recubre...”

La presencia del agua que otorga a las ciudademcanto particular es constante en
Holanda y aparece desde el momento de su llegd@ariachem, pequefia y aseada
ciudad holandesa que le subyuga por la mezclaahéli® de la labores cotidianas, la
belleza de sus mujeres y los olores emanados: “Maady cotidiana, la vida discurria
ante nosotros, como, dulce y apacible, transctodas los dias delante de aquella
tienda, con su ruidillo de zuecos en los adoquiteek calle. Y, sin embargo, me sentia
perfecta, arrebatadoramente feliz. [...] Creia quechq era la felicidad, que hubiera
podido vivir alli el resto de mi vida.” El imaginarmirbeliano, caracterizado por la
hibridacién de sabores acres mezclados con suaddadbientales, alcanza su plenitud
mas llegar a Holanda donde lo kitsch del clichéstizo ha sido desterrado en favor de
una alegria hecha de contrastes, violenta y duBeez.

Por su caracter de pais portuario, trabajador, emdgdor, no catdlico y pacifista, los
Paises Bajos reunen para Mirbeau un gran numerartaeles positivas. Por esa
mezcla de energia, tranquilidad, trabajo, luz, pgma y arboles, los Paises Bajos se
convierten en su patria de adopcion: “Todo se gpacialma, musculos, nervios y
cerebro. Estoy feliz por vivir sin prisas febrileg) deseos bruscos ni repentinos. Con
absoluta tranquilidad, gozo de la melancolia querodiea y me penetra, no de esa
melancolia amarga como la hiel de la que extrajm@ubre, sino la deslumbrante
melancolia que tantas veces conoci de joven atawee al amor y que también
proporcionan los escasos instantes de felicidaf@giar cuyo recuerdo misericordioso
y lejano, cualquier hombre, incluso el mas desplosgjuarda en su interior, en el
fondo de su alma, sin saber de donde procede: Qquizdpaisaje vislumbrado una
noche tras una jornada de fatigoso caminar; ladaide esperanza de un enfermo
querido, quizas algo sin importancia...”

También en los Paises Bajos en los que existen\pialbeau razones de una continua
admiracion, viene a insertarse un tercer dominiprédileccion del novelista, a menudo
asociado al puerto. Este dominio es el del arteptierto patria del pintor”, asi se titula
uno de los pasajes de su viaje por Holanda. Escléekensibilidad para los pintores,
todo gran artista esta ligado, segun Mirbeau, gugrto: “Un artista nacido en un
puerto, que ha vivido su infancia y sus primerassagntre la diversidad, lo inesperado
y la enseflanza constantemente renovada del eggectie un puerto, forzosamente
tiene ventaja respecto del que nacio, tierra adgatr un pueblo de silencio y suefio, 0
en la asfixiante oscuridad de un barrio en la @dudu imaginacion, enardecida por
todo lo que ocurre y transcurre a su alrededopidda antes. Su cerebro trabaja mas
intensa y rapidamente, y sin demasiados obstacul8e..acostumbra a mirar vy, al
mirar, a comprender.”
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El arte es, pues, para Mirbeau el deleite supréargyblimacion de la vida en la que se
encuentran condensados todos los valores que @laadrhgenio, la gracia, el trabajo.
Y ese tipo de arte, sélo en los Paises Bajos gruige toma el tiempo de gozar de él.
Aunque Mirbeau detesta los museos - los grandes,ofiwiales, esa especie de
sepulcros polvorientos en los que tiene la impresié que el arte se ahoga y esta
enterrado - y prefiere con mucho las evocaciomesdide sus pintores favoritos, visita
no obstante algunos en su viaje por Europa. EneBasiscabeza de turco del novelista
por la gazmofieria y el ridiculo de sus costumtaesque dice haber visitado algunos,
no escribe sin embargo ninguna impresién sobrepiotres contemplados; afirma
explicitamente, por el contrario, querer mantereretas las gozosas sensaciones que le
provocaron los cuadros de Van Eyck, Jordaens, RuybBeniers, Van Dyck... En
Bélgica, Mirbeau evita pues discurrir sobre el :aiteluso en Amberes, ciudad
portuaria que compensa la rigidez de Bruselas, wungace alusiéon a Rubens
“abundante, resplandeciente, magnifico” en medidetito de los museos, no se decide
a visitarlos. Es sobre todo en Holanda, en Amstergl@or supuesto en La Haya, donde
la pluma de Mirbeau se explaya sobre las maravilassus pintores preferidos:
Rembrandt — junto con Beethoven “los dos fervore$siu vida” — y Van Gogh. Van
Gogh gue descubre, casi oculto, en una pequefdatiemque le permite evocar “todas
las dudas, toda la confusion, todas las angusga¥idcent Van Gogh y su cruel
facultad de analisis, y su dureza al enjuiciarsg anismo, y Su existencia siempre
vibrante, siempre exacerbada, hasta el limite si@dovios, y el esfuerzo enloquecedor,
angustioso que le consumi8.”El pintor volvera a aparecer en Rétterdam quidvis
con su amigo Weil-Sée (¢, Thadée Natanson?) y enakiemadornando las paredes de
un rico industrial en cuya casa pasaron una irdaetesvelada. También en los Paises
Bajos, impregnados de una fuerte influencia orlen&l novelista sitla el
descubrimiento, en 1871, por parte de Monet dedtsmmpas japonesas, utilizadas como
papel de envoltorio. Dicha anécdota recuerda dbida presencia de los pintores
impresionistas en la obra y en la vida de Mirbeaea fye uno de sus mas ardientes
defensores y cuyos ecos persisten en la composiei@sta noveld. Mirbeau en efecto
reclama para el pintor una mirada propia y no aaasu empefio de atacar y
desprestigiar la critica de arte convencional gomsiclera el concepto de imitaciéon
como unico criterio de valor en el arte: “El arte],[ no es volver a hacer lo que otros
hicieron... es hacer lo que uno ha visto con sws, ogentido con sus sentidos,
comprendido con su cerebro®”Una mirada nuevd que abarque la Vida y la
Naturaleza y que deje traslucir, tras los proceelmais del oficio, “los sentimientos
intimos del artista.” El propio escritor resumesennovelakn el cielosu concepcion
del arte: “Ver, sentir, comprender.” Es ésta ladesa estética del protagonista-pintor,
Lucien y que se ha convertido en la féormula quedeaosa asimismo la percepcion
estética de Mirbeau y que el escritor desarrolla largo, tanto de su correspondencia
con los pintores como en su propia critica de aki#verdad es que la obra de arte no
se explica y que no se puede explicar. La obraridesa siente y uno la siente, y al
contrario; nada mas. Y una de sus superioridadelerges, la prueba absoluta de su
belleza, uno de sus admirables privilegios es cplabpas y comentarios o pueden
afladir nada y que, si me mezclan, corren el rigsgalterar la sencilla emocion,

16 Cf. Laurence Tartreau-Zeller, « Van Gogh, I'idéaMiebeau »,Cahiers Octave Mirbeal,
1994 : 56-80.

17 Cf. Pierre Michel, «a 628-E8: de I'impressionnisme a I'expressionnismeop, cit. Cf.
igualmente, Samuel Lair, « L'Impressionnisme et gédras : Zola et Mirbeau, divergence des approches
critiques » Cahiers Octave Mirbeafl, 1994, pp. 47-55.

®0octave MirbeauDans le ciet Caen, L'Echoppe, 1989 : 86.

19 cf. Samuel Lair, « L’Art selon Mirbeau : sous lersigde la nature xGahiers Octave Mirbeau
2, 1995, pp. 133-138.
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silenciosa y delicios&®® Esta emocién frente a la belleza de las formasnseentra
asimismo en el texto que ahora presentamos. Y& al automovil, los puertos o
los cuadros contemplados a lo largo de su viagky &m Mirbeau parece reducirse a una
cuestion de vibracion (del motor, de los sentidodeb alma), de entusiasmo en su
sentido méas etimolégico (del vehiculo, de los sstio del alma) y de la
transfiguracion (del paisaje, del sujeto) que dlarrea. El triunfo pues, como
recorddbamos anteriormente, del genio, de la gyadé trabajo.

Sefialemos, para finalizar esta somera presentagu@nla aparicion del libro que tuvo
una buena acogida de publico (se vendieron 43.@dfptares en la época), levantd no
obstante cierta polémica a causa de lo que PieioheWsefiala como el “triple
escandalo” de este relato. En primer lugar, lo$tglms dedicados a la muerte de Balzac
y a su mujer suscitaron la airada reaccion de Afniazech, hija de Mme Hanska, que
protestd enérgicamente contra “las abominablestoals” vertidas, segun ella, por el
escritor, lo que obligdb a Mirbeau a retirar el talpi en litigio. A este respecto, las
razones que justifican tanto su insercién primema su posterior retirada permanecen
en el terreno de la mera hipétesis interpretdfiiaa segunda controversia desatada
provenia de los capitulos, caricaturescos y quigastos, dedicados a los belgas que
desencadenaron soflamas patridticas y encendigéisase por parte de los ofendidos
(Verhaeren permanecio en silencio y Maeterlincpoesgié de manera ambigua). Pero
quizas el de mayor repercusion fue el escandalopealo por los patriotas que, avidos
de revancha, se rebelaron contra la vision delrsbmeich propuesta por el novelista.
Alemania, segun Mirbeau, era un pais préspero,nadig limpio y dinamico, lo que
desatd las iras de la Francia paseista e inmaviligfractaria a cualquier tipo de
innovacion. Si descartamos el primero de estosodjpis (sus comentaristas se
preguntan sobre las razones por las que Mirbeaedica la demanda de la hija de
Mme Hanska), los otros dos estan relacionados osnolios de Mirbeau, “el
imprecador de corazon fiel” por retomar el titule su biografid? odios hacia el
fanatismo religioso y patrioterismo que la plumamzvelista no podia dejar pasar en
Su viaje europeo.

Si Mirbeau detesta Bruselas, una casi-ciudad, égtamente inutil” y “completamente
parddica” es porque sus costumbres le pareceruldgdicporque es una ciudad gris,
triste y sin vuelos, porque tiene un rey y un éérde una comicidad aplastante, tan
pretenciosos como aquellos belgas que, excitadoarmacomida pantagruélica, sélo
hablan de Paris y de aleporque los belgas padecen “una especie de malaria
religiosa” y sus caminos estan llenos de “esasrdgjude plegarias, agresivas y
sombrias”, sin que siglos de progreso y de ciehapan “suavizado sus duros y
obtusos angulos”. Toda Bélgica es un conjunto deocgsiones, repiqueteos,
ceremoniasextravagantes y medievales, iglesias llenas, rebesade canticos,
altarcillos en aposentos privados, espaldas dofidesgg manos orantes... y sacerdotes
insolentes, ladrones y lascivos, y obispos teromsf de rostro inquisitorial.” Hasta los
centros obreros — se sigue quejando Mirbeau - estartaminados por una
enfermedad, que parece afectar incluso a la crlasdgallinas; la industria belga (cf.
episodio “El caucho rojo” que relata la visita aurenda que fabrica productos con el
caucho traido del Congo) es un reflejo de su palitiolonialista... Los belgas son la

2 « Claude Monet », articulo aparecido Eitiumanité (8 Mayo 1904), in Octave Mirbeau,
Correspondance avec Claude Monétlition établie, présentée et annotée par PieicheéVlet Jean-
Francois Nivet, Tusson, Du Lérot, 1990, p. 259.

2L Cf. Pierre Michel, ¢ a 628-E8 de I'impressionnisme.. sp. cit. pp. 26-28 y Marie Francoise
Montaubin, « Mort de Balzac gahiers Octave Mirbegwn® 4, 1997, pp. 267-280.

22 Cf. Pierre Michel y Jean-Francois Niveigtave Mirbeau, 'imprécateur au cceur fid&Raris,
Séguier, 1990.

% La fatuidad de algunos escritores belgas sera iosdimente recordada al final del libro al
relatar la anécdota del mayordomo de Maupassant@uentaba la propia obra del escritor francés de
manera pretenciosa porque, segun decia, habiganlalion anterioridad en casa de un poeta belga.

8



cabeza de turco de Mirbeau porque representanébaoalo aquello contra lo que el
escritor no dejara de luchar a lo largo de su Valaniseria moral, la ignorancia en la
que la religibn mantiene el espiritu, la explotacidel hombre por el hombre
(indigencia de la clase obrera y colonialismo)sistema politico que coarta la libertad
de expresion... razones por las cuales, Mirbeau tdeigsalmente el pintoresquismo,
tan frecuente en la tonta y fofla admiracion deistaural uso. Rechazo del
pintoresquismo que Mirbeau — qué penosa casualidditia también en Bélgica, en el
viejo Anvers concretamente: “Si bien lo pintoresoe atrae en un primer momento, Si
bien me seduce, en un primer momento, el dibujgidle y complicado de sus
arabescos, la patina de mugre acumulada, pulimentadodelada por el tiempo, si
bien el falso «sentimiento artista», que debo aedw&acion regresiva, me requiere
durante algunos minutos ante el espectaculo dedntjeero, de decadencia y de
muerte, en seguida otro sentimiento — un sentimielg rebeldiay de dignidad
humana- rapidamente me hace alejarme, horrorizado. lRorga en ello el triunfo de

la inmundicia, la enfermedad, la pereza en el gugusire toda la poesia del pasado y
se mustian miserablemente las realidades del pgeeséilgunos habitantes de tan
maltratado pais, algunos escritores de raza, agesign (con esfuerzo, gracia o genio,
segun cada cual) escapar a tanta mugre y anumiapalabras del propio Mirbeau,
que “un temblor de vida nueva sacude y anima estpigiio pais.” Se referia a
Verhaeren, a Maeterlinck, a Franz Servais 0 a Rmatdn “seres privilegiados que
supieron dar una verdad, una emocion, una eternzafde belleza al mundo, que se
regocija por ello...” Como siempre en Mirbeau, @litonte estético redentor.

La llegada a Alemania, adonde el paso de la adsmhace sin ningun contratiempo, se
presenta casi como una continuacién de Holandahamaosa carretera escoltada por
olmos, una luz sorprendente, todo suavidad pouda Brossette el chéfer, se desliza en
silencio solo atento al canto de los cilindros.ilY eambargo esta entrada que anuncia
una mirada benevolente con el pais no precede -0 quudria esperarse — a una
descripcion detallada del mismo de cuyo recorridim® $e consignan ciertas visitas
fugaces a Dusseldorf o a Colonia. El resto deltakpfOrillas del Rin” esta ocupado
casi en su totalidad por la conversacion con swarel barén von B..., personaje
cultivado y cercano al emperador Guillermo II, pndx sobre todo, del lado humano
del personaje, aunque sin desdefiar tampoco, lapiistes econdémicas y sociales del
segundaeich y que, como comentabamos anteriormente, levantasosuspicacias de
la Francia mas retrograda. Es ésta, sin duda,ila peenos “turistica” del viaje (en ella
estan insertos los tres famosos capitulos sobma8ay la mas controvertida del periplo
europeo. Es también, sin duda, la que muestra denmanas explicita la doctrina
politica de Mirbeau, decididamente instalado eangrquismo tedérico, pero también en
la fascinacion por el progreso, que tantos queboadde cabeza le procurd al escritor
en la agitada vida intelectual y partidista delésalel siglo XIX y principios del XX.

El somero recorrido realizado por el periplo midbed no estaria completo si no
hiciéramos una rapida alusion a la perspectivaamirea al viajero, y mas si cabe a un
viajero franceés, con frecuencia caracterizado p@uke los propios franceses llaman “el
espiritu de campanario.” Si Mirbeau se permite rdgiteadas afirmaciones sobre sus
vecinos, nunca lo hace inspirado por un espiritoviclista, sino animado por una
ferocidad sin limites hacia sus propios compatsiotambién aquejados de las taras
contra las que se subleva en otros paises: “iQaedstoy de esos franceses, rentistas y
tontorrones, que siguen creyendo ser la luz y feieacia del mundo, y a los que veo
eternamente sentados a la puerta de sus comegcida, puerta de sus casas,
embrutecidos y amargados, reventando de perezapbeegiéndose con el ahorro,
dedicando sus tediosos dias a envidiarse y difamamses a otros! Ningun esfuerzo
individual, ningun impulso colectivo...Cuando regresoegiones visitadas afios atras,
las vuelvo a encontrar un poco mas sucias, un poée viejas, un poco mas
menguadas; y todos hundidos, un poco mas profuntdanen su rutina y en su miseria.
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Lo que cae no vuelve a levantarse. Se remiendanasas, como las amas de casa
ponen remiendos en el fondo de los calzones da@ubres. No se crea nada. Apenas
si se endereza un poco lo que estd demasiadodpsademplaza en el tejado las tejas
que faltan, las puertas podridas, las ventanascdidhs. Como no hay nada que hacer,
nada que imaginar, nada que vender, ni nada qupraonos franceses ahorran... (A
costa de qué, Dios mio?... Pues a costa de susidebes, de sus alegrias, de su
dignidad humana, de su formacién, de su salud...ilblesry pobres espiritus, a quienes
el gran engafo antisocial del ahorro, ha llevada avaricia, algo que es, para un
pueblo, lo que la arteriosclerosis para un indigiddo son sus ahorrillos lo que Francia
necesita, sino sus brazos, su cerebro, su trabsjpafegria...” Dichas invectivas que
figuran al final del texto se hacen eco de otraseplaciones, situadas en el capitulo
inicial “La salida” en las que Mirbeau también alwoaba de las maneras de los
franceses a la hora de juzgar a sus vecinos: “€mz falegria y un orgullo tonto, nos
complacemos en enumerar, siempre en nuestro proviechue consideramos ridiculo,
lo que llamamos sus taras y que quizas no searvstodes...Se entiende que nada es
bello, elegante, impetuoso, espiritual, nada edigente si no es de Francia.” Queda,
pues, claro que la actitud de Mirbeau no obedesraamezquina y patriotera critica
nacionalista, sino que habla en nombre de lo ques@iitor considera como valores
inalienables de la dignidad humana.

Antes de pasar a la traduccion realizada por elpayrde Literatura-Imagen-
Traducci6i*, cabria decir que la mayoria de las obras de Mirbal menos de sus
textos propiamente literarios, fueron casi inmetiante traducidas al espafipsiendo

el periodo que va de 1900 a 1917, la época de maffoencia del escritor francés en
nuestro pais. En cuanto al libro que ahora nogpaycsolo fue publicado un capitulo,
“El rebafio inconsciente y sanguinario” en una réaojn de textos de Mirbeau que
con el tituloEl Alma rusafue publicada en Barcelona en 1921, pasaje quespmnde a
un subcapitulo (“Demdcratas de Gante”) del teragitalo “Entre los belgas”.

Solo nos resta desearle al lector espafiol un a@jadable por la Europa de principios
del siglo XX, en la seguridad de que la compafiiaeske escritor, decididamente
orientado hacia el futuro, singular y complejo, @dbsamente fiel a sus principios y
necesitado como pocos de entusiasmo, sabra — éximentre el cuento y el relato
tecnolégico — depararles momentos de rabia freméenasiseria del mundo y de alegria
frente a sus recénditas y fulgurantes bellezas.

Lola BermUdez Medina

24 Los miembros del grupo “Literatura-Imagen-Traduntique ha realizado esta traduccién son
los siguientes: Flavia Aragon Ronsano, Lola Bermultedina, Carmen Camero Pérez, Inmaculada
lllanes Ortega, Claudine Lécrivain Viel y Mercedeavieso Ganaza.

% « El rebafio inconsciente y sanguinario »Einalma rusa,Barcelona, Alfredo M. Roglan,
coleccion “Biblioteca popular Progreso”, 1921, §p-74. No figura el nombre del traductor.
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Principales traducciones de Mirbead®:
A. En espaiiol:

 ElI Alma rusa Barcelona, Alfredo M. Roglan, coleccién “Bibligte popular
Progreso”, volumen n° VI, 1921, 128 pp. Antologéatextos diversos.

* El Abate Julio,Valencia, F. Sempere y Compafia, “Arte y Libertasit
fecha [1933], 216 pp.

* Los asuntos son los asunt@&@n fecha ni nombre del traductor.

» Los negocios son los negogiddadrid, Publicaciones de la Asociacion de
Directores de Escena de Espafia, 2000, 192 paginas.

* Le Calvaire Madrid, s. f.. Traduccién de Cayetano de Torreibiu

* El Calvario, Barcelona, Publicaciones Mundial, s. f. [19 286 pp. (18 cm).
El nombre del traductor no figura.

* El Calvario, Valencia, Estudios, s. f. [vers 1930 ?], 216 Np. figura el
nombre del traductor. La ilustracién de la cubiegale Monledn (1907-1976).

 La Guerra Barcelona, Editorial Moderna, coleccion “Inquigkty 1922, 128
paginas.

» La Guerrg in La Revista BlancaBarcelona, 128 pp.

* La Guerra in Siluetas Madrid, diciembre 1923, 25 pp. El capitulo 1l del
Calvario ocupa la totalidad de este Unico namero.

* Le Calvaire Barcelona, Costa, 1924.

* El cuarto cerrado(“La Chambre close "), Santiago (Chile), Zig-z4§36,
126 paginas.

* Don JoseBarcelona, Juan Jové, Artes gréficas, 1949, ghpa.

» Cuentos de la choz&uenos Aires, Biblioteca de "El sol”, s. d. [antera
1917].

* En la calle viejaParis, Ollendorff, 1909, 261 paginas. Traducciomdas la
vieille rue de Forsan — Dora Melegari.

* En el cielg traduccion de Daniel Attala, Barcelona, Edie®rBarataria,
2006.

 La Epidemiasin lugar ni fecha, 4 paginas gran formato (2§.cm

* La Epidemia Barcelona, Imprenta “Germinal “, Biblioteca deeifa y
Libertad, 1917, 31 paginas.

e La huelga de Ilos electoresTierra y libertad junio 2004
(http://www.nodo50.org/tierraylibertad/191.html#attio7).

* El Jardin de los suplicigsBuenos Aires, Sociedad editora latino-americana,
coleccion “Ediciones selectas SELA “, 1945, 156ipag (19 cm). Sin indicacion del
nombre del traductor

* El Jardin de los suplicig8Buenos Aires, Berlinghieri Hermanos, sin fecha.

» El Jardin de los suplicigsSantiago (Chile), Ediciones Ercilla, 1941, 195
paginas.

* El Jardin de los suplicioBarcelona, Maucci, 1900, 222 paginas. Traduccion
de Ramon Sempau et C. Sos Gautreau. Tres reedidiaiséa 1908. En la cubierta de
un ejemplar sin fecha, figura un dibujo en colamgsresentando la decapitacion por
sable de un chino arrodillado con el torso desnéaioel volumen conservado en la
Biblioteca Nacional de Madrid, se precisa que a&tdel volumen ocho mil.

% Bibliografia facilitada por Pierre Michel, preside de la Sociedad de Amigos de Octave
Mirbeau y admirable conocedor de su obra, a qui@n gustaria agradecer publicamente, no sélo el
habernos facilitado dicha informacion bibliografisao su apoyo y su animo en la realizacion de esta
traduccion.
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* El Jardin de los supliciosMadrid, Cupsa editorial, coleccion “Grandes
narradores”, 1977, 209 paginas.

» El Jardin de los suplicigsBarcelona, Libros y publicaciones periédicas,
coleccion “La sonrisa vertical”, n° 36, 1984, IE8yinas.

» El Jardin de los supliciosyalencia, Mestral Libros, coleccion “La piedra
lunar “, n®5, 1989, 197 paginas.

» El Jardin de los suplicigseditorial Premia, coleccion “La Nave de los
Locos”, 198 péaginas. Ni fecha ni nombre del traduct

» El Jardin de los supliciosMéxico, Centauro, Biblioteca Sol, 1944, 203
paginas (18 cm).

« El Jardin de los supliciodviéxico, Editores asociados, 1973, 158 paginas.

« El Jardin de los suplicigeviéxico, Posada, 1984, 212 paginas.

» Memorias de una doncellBuenos Aires, Cine Moderno, 1946, 255 paginas

* Memorias de una doncelldBuenos Aires, Editorial Poseiddn, 1947, 316
paginas.

* Diario de una mucamauenos Aires, Goncourt, 1968, 373 paginas.

* Memorias de una doncel|l8arcelona, Maucci, 1901, 288 péaginas in-8° (18
cm). Traduccion de A. Riera et Ramon Sempau. Dediecmnes, la segunda hacia
1920.

* Memorias de una doncellMadrid, Flérida, coleccion “La Novela exquisita”
hacia 1925, 189 péaginas (18 cm). No figura nomhaetihductor. llustraciones de
Mirko.

» Memorias de una doncellBarcelona, Maucci, 1947, 288 péaginas.

« Diario de una camareraBarcelona, Bruguera, coleccién “Libro amigo °, n
258, 1974, 444 paginas.

« Diario de una camareraBarcelona, Bruguera, coleccion “Obras inmortales
n° 42, julio del975, 444 péaginas.

* Diario de una camareraBarcelona, Bruguera, coleccion “Obras inmortales
n°® 42, 1975, 444 paginas.

« Diario de una camareraBarcelona, Ayma, coleccion “Voz imagen”, 1977,
169 paginas (19 cm). Traduccion del guion de lécpkl homonima de Bufiuel, obra
de Jean-Claude Carriére.

* Diario de una camareraRustica, 1992, 400 paginas.

» Diario de una camareraMadrid, Catedra, coleccion “Letras universales *,
1993, 398 paginas.

» Los malos pastore®8uenos Aires, La Escena, coleccion “La Escenal i,
1920, 32 paginas.

* Los Malos pastoresBarcelona, Casa editorial Maucci, coleccion “Teatr
mundial “, 1904, 117 péginas. Traducteur de Felipetiella. Una reedicion sin fecha
(¢ después de 19107?) cuenta con 126 paginas.

 Los Malos pastores “drama tradgico en cinco actos, Barcelona,
Establecimiento tipografico de Félix Costa, Socikda Autores espafioles, 1913, 108
paginas (19 cm).

* Los Malos pastoregditor y fecha desconocidos. Traduccion de Garmie. R

« La Carterg in Dinamita cerebral subtitulado Los mejores cuentos
anarquistas de los mas famosos autpEistribuidora Baires, 1974, 154 paginas.

* La Cartera in La Revista blancaMadrid, n°® 103, tle octubre de 1902.

» Escrapulos, Barcelona, Publicaciones Teatralia, “Biblioteca traa”,
Imprenta Vda. de J. Cunill, 1909, 38 paginas.

» Sebastian RochBuenos Aires, Ediciones Anaconda, coleccién “3oya
literarias”, s. f., 222 péaginas.

» Sebastian Roch : La Educacion jesuiti€&antiago (Chile), impr. De La Lei,
1902, 417 paginas.
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» Sebastian Roch - La Educacion jesuitica. Son remsgede nifigzValencia,
Francisco Sempere, imprimerie del Pueblo, 1901 pz@fnas.

* Sebastian Rochyalencia, s. f. [1904].

» Sebastian Roch (La Educacion jesuitjdgarcelona, 1905.

» Sebastian Rocghvalencia, Francisco Sempere, 1911, 241 paginasidado
por entregas eBl Pueblq en agosto y septiembre de 1911.

» Sebastian Roch (La Educacion jesuitjcdg@lencia, Francisco Sempere, sin
fecha (edicion posterior a 1911, probablement@gmfios 1920), 259 paginas.

* Yo no matpColeccién “La Novela Obrera”, n° 8, s. f., 2gpas.

» Sebastian Roclla educacion jesuitica)Valencia, F. Sempere y Compaiiia,
coleccion “Arte y libertad “, s. f. [¢ hacia 192,241 paginas.

» Sebastian Rocfla educacion jesuitica)falencia, Rustica editorial, coleccion
“Biblioteca de Estudios “, s. d. [vers 1935].

» Un viejo matrimonip Buenos Aires, Bambolinas, coleccién Bambolinds, n
145, 1921, 32 paginas.

B. En catalan

* Els Mals pastorspublicado por entregas &a Revista blancadel n° 63, 1 de
febrero de 1901, pp. 467-474, al n° 72, 15 de juleid 901, pp. 735-755. Traduccion
de Felip Cortiella.

» Els Mals pastors “drama tragic en cinc acte$, Barcelona, Tipografia
I’Avencg, 1902, 179 paginas.

» La Carterg Barcelona, Imprenta Vda. de J. Cunill, colecci@&iblioteca
teatralia “, 1910, 44 paginas. Traduccién de Calesta. La primera representacion
tuvolugar en el Teatro Romea, en Barcelona, el @a&o de 1910, dirigida por Adria
Gual.

» La Carterg Barcelona, Llibreria Milla, coleccion “Catalunyeatral”, 1937,
18 péginas.

 EscrupulosBarcelona, Teatro Mundial, 1909.

Estudios sobre Mirbead’ en espafiol:

DARIO, Rubén, “Mais quelqu’un troubla la fétéeregrinaciones2 agosto de 1900
http://perso.club-internet.fr/mguiblin/espana/dgyeregrinaciones/chap11.php3
GRANIER, Caroline, “Los Combates de Octave Mirbeduérra y libertad junio de
2004

http://www.nodo50.org/tierraylibertad/191.html#attio 7
http://peru.indymedia.org/news/2004/06/8530.php

Michel, Pierre, “Octave Mirbeau: ¢ ginecofobo o fieista? “, in Christine BARDUN
siglo de antifeminismdJadrid, Biblioteca nueva”, 2000, 413 paginas @-104).
MONROY GOMEZ, David, “El infierno en linea (pequeirieeditacion sobre el mal)”
http://www.google.fr/search?g=cache:4dt4HPcQYykJmangelfire.com/goth/otrant
o/hell.html+suplicios+%2B+Mirbeau&hl=fr

MORENO-DURAN, R. H., “La nostalgia de la torturd’a Jornada Semanab de
diciembre de 1998
http://www.jornada.unam.mx/1998/dic98/981206/senrano.html

TABORDA, Sadul, “El nifio y la familia en la literatas contemporanealnvestigaciones
pedagdgicasCoérdoba (Argentina), 1951

" para una bibliografia exhaustiva sobre la obrMileeau, véase la minuciosa e imprescindible
recopilacion efectuada por Pierre Micheltp://mirbeau.asso.fr/octavemirbeau/
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